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Timbre vs. Klangfarbe
Zu Rudolf Bockholdts Herder-Kommentar

Rudolf Bockholdt wirft in seinem Kommentar zu Herders Betrachtungen Gber Musik' die
interessante Frage nach der Herkunft des deutschen Wortes ,Klangfarbe” auf. Dazu einige
Uberlegungen.

Ernst Theodor Chladni bemerkt 18022 das Fehlen einer deutschen Entsprechung zum
franzosischen ,timbre*: ,Unter den Gegenstanden des Horens sind auBer der Geschwin-
digkeit, mit welcher die Schwingungen geschehen, die mannigfaltigen Modificationen und
Articulationen eines Schalles oder Klanges, (welche im Franzdsischen timbre' genennt
werden), vorztglich merkwirdig.“ Und noch 25 Jahre spéter schreibt er®: ,Von der qualita-
tiven Verschiedenheit der Klange (im Franzésischen timbre, wofiir man wohl im Deutschen
das Wort: Laut brauchen kénnte) ist das Wesentliche noch unbekannt.”

In der deutschen Ubersetzung eines Artikels von Robert Willis* wird das Wort , Klang*
selbst in einer zu Klangfarbe synonymen Spezialbedeutung verwendet: ,Vocallaute sind
eine von der Tonhohe und dem Klang (quality) ganz verschiedene Modification des Schalls,
die man sorgfaltig von den beiden letzteren unterscheiden muB. Unter Klang (quality) ver-
stehe ich die Eigenthiimlichkeit des Schalls, durch welche wir den Ton einer Violine so-
gleich-von dem einer Trompete unterscheiden. So sagen wir, eine Person habe eine klare,
eine naselnde, oder eine rauhe Stimme, und doch sind deren Vocallaute ganz verschieden
voneinander. \

Joseph Antony bemerkt 1832°: ,Die Kenntnif3 der Register ist flir einen Organisten eben
das, was die Farbe fiir den Maler ist* und bringt damit Klangqualitdt und Farbe in einen
engeren Zusammenhang, ohne aber das Wort ,Klangfarbe” zu verwenden.

Johann Gottlob Tépfer schreibt schlieBlich 1834°: ,Spricht man von der Mensur einer
ganzen Stimme, so wird dadurch zugleich eine, fir eine gleiche Klangfarbe der betreffen-
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den Stimme ginstige, regelmaBige Ab- und Zunahme der Weite und Lange, nach der Héhe
oder Tiefe zu, verstanden.”

Geman Jakob? ist dies der ,historische Augenblick, da erstmals von einer ,Klangfarbe'
die Rede ist*. Die konstatierte ,Beilaufigkeit’, mit der dies geschehe, spricht wohl eher
gegen die Erfindung des Begriffs durch Tépfer. Auch ist der Begriff 1835 und 1838 bereits
in Lexika anzutreffen: ,Timbre (frz.) Klangfarbe, Tonfarbe“® und ,Timbre (frz.), in der Musik
— Klangfarbe. Man versteht hierunter vornehmlich die zufélligen Eigenschaften einer Stim-
me. Dann nennt man Uberhaupt auch die Beschaffenheit eines jeden Klanges, ob hell oder
dumpf, rauh, hart, voll usw., den Timbre oder die Farbe desselben."®

DafR3 der Begriff sich in Physikerkreisen nicht sofort als Fachwort durchsetzte, beweist
die Debatte um die Definition des Tones zwischen Ohm und Seebeck (1839-1844): Seebeck
verwendet noch 1841 anlaBlich der Diskussion der Sinusschwingungen das Wort Klang®
in einer ahnlichen Bedeutung wie Willis (s.0.): ,Zwar mu3 man annehmen, daf3 die Wellen
auch bei der Tonerregung durch stehende Schwingungen mehr oder weniger von dieser
Form abweichen, weil die Verschiedenheiten des Klanges nicht wohl eine andere Ursache
haben kénnen.“"® Das Wort ,Klangfarbe* taucht weder bei Ohm noch bei Seebeck auf.

Die vermutlich altesten Definitionen von ,timbre® und ,tymbre” als musikalische Fachter-
mini im Sinne der deutschen ,Klangfarbe” hingegen finden sich in der Encyclopédie' und in
Jean-Jacques Rousseaus Dictionnaire de Musique 1767. Rousseau verwendet ,timbre® zur
Charakterisierung der Singstimme auch im Roman Emile 1762, die beiden relevanten Arti-
kel ,tymbre® und ,son* flr die Encyclopédie hat er wahrscheinlich schon 1749 verfaBt.

Es scheint also ein Zeitraum von nahezu 100 Jahren zwischen der ersten musikwissen-
schaftlichen Verwendung des Fachbegriffs ,timbre” und der Etablierung des deutschen
Wortes ,Klangfarbe® in der von Bockholdt genannten Bedeutung zur Kennzeichnung einer
sich von Tonh6he, Dauer und Lautstérke unterscheidenden Qualitat von Ténen zu verstrei-
chen. Im Unterschied zur deutschen ,Klangfarbe“ ist das franzdsische ,timbre” gegentber
optischen Konnotationen neutral. Farb-Ton-Analogien im 18. Jahrhundert beziehen sich
Gbrigens zumeist auf Zuordnungen von Tonhéhen zu Spektralfarben.'®

Vor dem Hintergrund der Debatte Uber das Farbenklavier des Pére Castel in der Mitte
des 18. Jahrhunderts kommt diese optische Neutralitét des Wortes ,timbre* der Auffassung
Rousseaus (,fausses analogie entre les couleurs et les sons“'®) durchaus entgegen, und
die Wortschopfung ,Klangfarbe” wird wohl erst angesichts der zunehmenden Farbmeta-
phorik, wie sie etwa in den Schriften von Jean Paul und E. T. A. Hoffmann anzutreffen ist.
verstandlich.

Bockholdt greift mit seiner Bemerkung zu Herder: ,Die Tatsache aber, daB3 gerade diese
verponten ,Beiténe’, die Obertdne, flr die Klangfarbe eines Tones (eines Tones!) verantwort-
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lich sind, entgeht ihm* aus verschiedenen Griinden zu kurz. Erstens unterstelit er damit
einen Klangfarbenbegriff, wie er mit Ausnahme vereinzelter Bemerkungen (z.B. Mersennes
und Rousseaus) erst bei Helmholtz 1862 in seiner ausgereiften Form thematisiert wird. Als
mathematische Grundlage scheint dazu sowohl das Theorem von Fourier (1811/26) als
auch das wahrnehmungspsychologische ,Axiom“ von der Elementarform der Sinusschwin-
gung als elementares auditives Perzept unabdingbar. Das Theorem von Fourier wird 1839
von Ohm erstmals auf die Akustik angewendet und miindet, pointiert ausgedriickt, in die
Definition Ton = Sinuston (sogenanntes Ohmsches Gesetz der Akustik). Das Postulat der
Sinusschwingung als Elementarbaustein flr Kldnge ist aber eine und nur eine aller denk-
baren Sichten auf das Wesen des Tons als Klang. Dies wurde von Seebeck bereits 1841
erkannt und war auch Helmholtz nicht unbekannt. Zum einen sind namlich fur periodische
Klange auch andere als sinusférmige Bausteine denkbar — jeder mehrdimensionale Vektor-
raum hat beliebig viele verschiedene Basen, und die Sinusbasis ist nur eine davon —, zum
anderen ist die Einschrankung auf periodische Signale angesichts der akustischen Wirk-
lichkeit nicht unproblematisch. Sogar unter dieser Einschrankung gibt es ndmlich psychoaku-
stische Phdnomene wie die Residualtonwahrnehmung, die mit einer reinen Frequenztheorie
nur schwer erklart werden kénnen. Zweitens sind Begleitgerausche und Ubergangsphénome
wie der Einschwingvorgang wahrend der Phase, in der die spekirale Aufldsung eines Klan-
ges physiologisch noch gar nicht abgeschlossen ist (in den ersten 10 ms), bei der Identifi-
kation gewisser Klangfarben nicht unerheblich.' So erstaunt es denn auch nicht, daf3 in
neueren raumlichen Klassifikationen von Klangen, basierend auf multidimensionaler
Skalierung'®, die Gestalt des Obertonspekirums im eingeschwungenen Zustand gegen-
{iber zeitlich veranderlichen Merkmalen eine eher marginale Rolle spielt."®

Eine relativierende Bemerkung zur oben behaupteten zentralen Bedeutung des Theo-
rems von Fourier sei hier allerdings angefiigt. Die Diskussion der Schwingungsgleichung
der Saite im Umfeld von Taylor, Bernoulli und Euler gegen Mitte des 18. Jahrhunderts
nimmt in einigen Punkten das Theorem von Fourier vorweg. Euler stellt namlich fest, dai3
die allgemeine Lésung der Schwingungsgleichung fiir die frei schwingende Saite als Sum-
me von , Trochoiden“ (Sinuskurven), wie sie von Bernoulli behauptet wurde, seiner eigenen
aus einem mathematisch-asthetischen Gesichtswinkel durchaus uberlegen wére, wenn
sie nur der allgemeine Fall ware. Euler begreift Bernoullis Ansatz als Spezialfall seiner
Lésung und filhrt ein Gegenbeispiel (stlickweise konstante Anfangsauslenkung der Saite)
an, das erst als Uberlagerung von unendlich vielen Sinusténen dargestellt werden kann.'”
Erst das Theorem von Fourier, urspriinglich fir die Warmelehre entwickelt, beweist, daf3
die beiden Lésungen von Bernoulli und Euler — wenn man unendlich viele Sinuskomponenten
zulaBt —, gleichwertig sind, und es liefert zugleich ein Berechnungsverfahren fir das Spek-
trum aus der Slgnalgestalt eines periodischen Schalles. Die Tragweite dieser Uberlegun-
gen Eulers ist in ,geisteswissenschaftlichen” Kreisen des 18. Jahrhunderts offenbar nicht
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84 _ Daniel Muzzulini - Timbre vs. Klangfarbe

erkannt worden und auch in der heutigen Fachliteratur zur Geschichte der musikalischen
Akustik weitgehend unbeachtet geblieben.

Erhellend in diesem Zusammenhang scheint mir Handschins Bemerkung, daf3 die Klang-
farbe bei einer analytischen Einstellung des Ohres auf die Teiltdne als solche verschwin-
de.® Dieses wahrnehmungspsychologische Phédnomen mag mit ein Grund sein, weshalb
seit der Entdeckung der Oberténe in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts und dem Auf-
finden eines gesicherten Zusammenhangs mit den unterschiedlichen Klangqualitdten von
Toénen gleicher Tonhohe soviel Zeit verstreichen muBte. Die Verwendung des franzdsischen
Begriffs ,timbres* allein impliziert jedenfalls noch keine spektrale Theorie der Klangfarbe.

18 Jacques Handschin, Der Toncharakter. Eine Einfihrung in die Tonpsychologie, Zarich 1948, S. 382.
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